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INVĂȚĂMÎNTUL ISTORIEI ARTELOR 
LA UNIVERSITATEA DIN CLUJ 
L 


n februar 1923 s’au implinit trei ani dela inaugurarea 

Universitätei noästre din Cluj şi aconferentelor de /storiu 

artelor. Inainte de a începe un nou trieniu, este bine să 
yesumäm experienţele şi resultatele de pînă acum, să cum- 
pănim scopurile şi metodele acestor studii aşa cum se 
presintă azi la noi şi în streinätate,stabilind ceea ce avem 
încă de realisat. 

Universitatea din Cluj, deşi avea un trecut de aproape: 
cincizeci de ani, sa presentat cu multe lipsuri cînd, în 
1919, a fost luată în stăpînirea Statului romin. „Ceea ce 
moştenisem dela Maghiari nu corespundea întru toate nici 
cerinţelor ştiinţifice moderne şi mai ales nu se potrivia 
cu împrejurările speciale ale ţărei noastre“ !. Comisiunea 
universitară romînă de sub conducerea comisarului-Zeneral, 
D. Sextil Puşcariu, a hotărît înfiinţarea unui însemnat număr 
de catedre, seminare şi institute nouă pe lîngă cele existente. 
Motivele care justilicau crearea unui număr atît de mare 
de 'catedre, institute şi seminare nouă reies din cuvintele 
D-lui V. Pirvan 2, membru in comisiune: „Cererea vremei 


1 Raportul „Rectorului Sextil Puşcariu în Anuarul Universităţei din 
Cluj, anul I, 1919-20, Cluj, 1921 pag. 9 

2 V. Pirvan, Universitatea naţionali a Daciei superioare, îy Lu- 
ceafărul din mart 1919, studiu reprodus gi în lucrapea D lui O. Gibu, 
Universitatea din Cluj şi Institutele ei de educaţie, Cluj, 1922. 
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e’ca noi să venim cu c&ya superior nu numai propriilor 
noastre aşezăminte din vechiul Regat, ei cù ceva mnai presus 
şi de organisatia de pînă acum a adversarilor noştri“. 

Una din lipsurile mari ale Universităţei ungare din Cluj 
a fost între altele şi inexistenţa unei catedre şi a unui 
seminar de Istoria artlor intr’o provincie cu un trecut 
atît de bogat în monumente artistice. Universitățile apusene 
şi transatlantice dînd acestui studiu importanţa cuvenită 
au sporit in mod sensibil în vremea din urmă numărul 
catedrelor de istoria artelor !. Aşa, la Universitățile din 
Basel, Freiburg i. Br., Berlin şi Bonn cîte patru profesori 
(ordinari şi extraordinari) propun /istoriu artelor; la U- 
niversităţile din Paris, Viena, München, Breslau, Praga, cite 
trei; la Universitățile din Graz, Cracovia, Köln, Innsbruck; 
ITeidelberg, Hamburg, Göttingen, Frankfurt, Marburg, 
Posen, Rostock, Tokyo, Washington, cite doi profesori. 
In afară de profesori se mai Dn lecţii prin docenti; aşa, 
la Universitatea din Viena, în afară de trei profesori, mai 
fin prelegeri patru docenti. Din aceste date se poate vedea 
importanţa ce se dä /istorici artelor faţă cu alte specialităţi, 
nu numai la Universitățile din capitală, dar şi la cele din 
provincie. 

Inexistenta catedrei de istoria urtelor la Universitatea 
maghiară din Cluj a fost motivată de unii prin noutatea 
acestei ştiinţe în inväfämintul universitar. Nimic nu este 
mai greşit. > 

Teagänul invätämintului universitar al Istorii artelor il 
găsim la Universitatea model din secolul al xvill-iea, în 
Göttingen ?. După ce Dieze şi Sanmartino pregătise terenul 
G. Dominic Fiorillo începe cursuri semestriale gi seminarie 
în 1785. Invätämintul Istoriei artelor era în vremea aceea 


1 Datele care urmeasă se baseasă pe Minerva, Jahrbuoli der gelehrten 
Welt, Berlin u. Leipzig, 1923, si pe date primite direct dela Universităţi. 

2 Ronrad Lange, Die kènstlerische Erziehung der deutschen Jugend, 
Darmstadt, 1893, 
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împreunat cu desenul, numai la 1863 se separă teoria 
de desen. Fiorillo devine în 1799 profesor extraordinar, 
iar la 1812 profesor ordinar. La Berlin, in 1829, se in- 
troduce un extraordinat; la Königsberg, in 1*31, o catedră. 
La Viena 1. după crearea unei docente in 1847, se introduce 
la 1852 un extraordinariat, iar Ja 1863 un ordinariat. 
Universitatea din Bonn are la 1360, ceâ din Strassburg la 
1872, cele din Berlin si Leipzig la 1373 eite un ordinariat. 

In Rominia 2, Odobescu, acum vre-o cincizeci de ani, a 
introdus, în mod neoficial, cursuri de Istoria artelor la 
Universitatea -din Bucureşti, iar profesorul de arheologie 
al Universitäfei din .Iaşi, Teohari Autonescu, începînd cu 
anul 1595, nu se mărgineşte numai la “antichitate, ci tra- 
tează şi despre. arta creştină. In mod oficial, în 1911, se 
iutrodue la Universitatea din Bucureşti şi, in 1912, la U- 
niversitatea din Iaşi, cursurile şi conferentele de /storia 
artelor. La Universitatea din Cernăuţi profesorul de istoria 
osteuropeană, Vl. Milkowiez, dela 1904 a unt conferente 
de această materie, iar dela rominisarea Universitätei, din 
anul 1919, s'a sistematisat o conferentä. Asi, la toate U- 
niversitäfile romine se propune acest studiu. Cu puţine 
excepţii, cam pînă la 1870 Jstoriu artelor a fost un refugiu 
al diletanţilor, ori un teren de încercare al filologilar şi 
esteticianilor, ca specialitate secundară. Cu Springer se 
începe la Universitatea germană representarea ştiinţifică 


1 Josef Strzgowski: Die Kunstgeschichte an der Wiener Universität . 
in Oesterreichische Rundschau XXI; 393. 

2 Al. A. Naum: Inseinndtatea culturei artistice, Iaşi, 1912 ; Al. Tzigara- 
Samureag: Istoria artei şi însemnătatea ei în învățămîntul universitar, 
“în Convorbiri literare, 1912. 

3 Este interesant a constata, oă in centre alit de importante cum sînt 
Parisul si Roma, catedrele universitare de istoria artelor sînt introduse 
relativ tirziu: la Paris în 1889, la Roma in 1901. Vezi: A. Venturi, 
L’enseignement de Phistoire de Vart en Italie, in Revue de synthèse 
historique, XXVIII, şi bimevoitoarea comunicare a D-lui prof. E. Mâle dela 
Universitatea din Paris. 
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a specialitätei care, in ce priveşte arta medievălă-modernă, 
îşi vede în Rumohr întemeietorul său, precum cea' antică, 
în Winckelmann., ! Inainte de 1900 vedem o sumă de u- 
niversitäfi care nu au introdus încă studiul. Aşa, in anul 
1893, in Germania, dintre 21 universităţi abia jumătate 
au avut ocatedră de această specialitate; 8000 de studenţi 
au terminat studiile universitare fără a fi auzit ceva despre 
artă 2. De pe la finea anilor nouăzeci ai tecolului trecut, 
creşte aprecierea insemnätätei Istoriei artelor în învățămîntul 
universitar (ceea ce a avut ca urmare sporirea pînă la 
patru a numărului catedrelor, precum am văzut). 

De necesitätea Istoriei artelor în învățămîntul universitak 
si in special la Universitatea din Cluj au fost convinşi 
organisatorii ei romini. Comisiunea universitară romînă, 
presidată de comisarul-general, D. Sextil Puscariu, a pus 
chiar dela început, din 1919, Istoria artelor între catedrele 
care urmau să fie înfiiințate. 

După ce comisiunea a înscris Istoria artelor în programul 
catedrelor, s'a gîndit si la ocuparea catedrei 3. Noi neavînd 
istorici de artă ca aceia din streinătate şi, pe de altă parte, 
pentru a da un prestigiu Universitătei si studiului, sa 
propus — precum sa făcut şi la alte catedre — invitarea 
unui profesor universitar frances ca titular, iar, alături de 
acesta, numirea în calitate de conferenţiar a autorului a- 
cestor rînduri. Consiliul dirigent, în urma propunerei, a 
intervenit pe lîngă guvernul frances pentru invitarea pro- 
fesorilor francesi. Guvernul frances care se gindia in 
primul moment la detaşarea profesorului universitar Joubin, 
nu a fost în măsură de a trimite la timp un titular al 
catedrei, ian autorul, din causa misfünei speciale primite- 
din partea Ministerului Cultelor, a fost împiedecat a începe 


1 Adolf v. Oechelhaeuser, Der kunstgeschichtliche Unterricht an den 
deutschen Hochschulen, 1902. 

2 E, Lange, Op. cit, 224-256, . 

3 Anuarul. Universitätei din Cluj, I. Raportul Rectoruluf, pag. 4. 
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conferințele în noembrie 1919. Pînă la sfirşitul lui decembre 
al acestui an, D. Vasile Pirvan'a suplinit catedra prin 
cursul despre sculptura italiană a Renaşterei' si despre 
sculptură greacă, La 9 februar 1920 am început con- 
ferentele despre Critica artistică şi îstorică a operelpr de artă | 
şi despre istoria generală a artelor, cu titlul Introducere 
în istoria artelor, începînd cu arta veche creştină în două 
ore säptäminal, iar in alte două ore de seminar pe säp- 
tămînă sau făcut exerciţii practice de analisä artistică si 
istorică. Incepind cu semestrul de iarnă 1920 pînă azi, 
Sau ţinut cinci ore säptäminal, dintre care două sint re- 
servate exeroiţiilor de seminar. Lecţiile s'au ţinut cu pro- 
ecţiuni luminoase; la seminar s'au consultat fotografii bine 
“alese. Aceste conferente în realitate nu au fost şi nu sînt 
lecţii explicative ale unui curs principal, ei cursuri com- 
plete, pentru că aşa au cerut împrejurările, în lipsa unui 
titular. La dorinţa decanatului, s'a făcut încercare de 
program analitic pe şase semestre; materialul enorm, însă, 
în mod natural, numai aşa a putut fi tratat de o singură 
persoană în timp atit de scurt, că materia nepropusă prin 
conferenţe a fost predată sub formă de exerciţii. In mai 
192?, profesorul Focillon dela Universitatea din Lyon, ne-a 
făcut cinstea de a ţinea un ciclu de opt conferente pentru 
marele public asupra artei francese, patru lecţiuni publice 
asupra artei budice, asupra estampei japonese şi a gravurei 
şi un seminar de două ore asupra metodelor de investigaţie 
în artă !. Aceste conferente, atît din punct de vedere al 
eontiuutului, cît şi ab formei, au stirnit admiratia publicului 
nostru eult si ap contribuit in mod insemnat la desteptarea 
interesului pentru ac ste studii, 

Odată cu crearea catedrei, s'a prevăzut şi înființarea unui 
seminar dé /storie artelor cu mijloacele necesare pentru 
învăţământ şi cercetare. De fapt, seminarul a fost orga- 


1 Critica artistică, în Vieaja nouă, XYI. 
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nisat numai în ianuar 1920, cînd am depus, spre folosinţa 
studenfimei, biblioteca proprie, de vre-o 1000 volume, într'o 
sală a Institutului arheologic-numismatie şi am cerut asen- 
timentul Facultăţei pentru a concentra aici tot materialul 
didactie ce, se găseşte răsfirat la diferitele institute uni- 
versitare. Astfel, seminarul a obţinut dela Institutul de 
filologie clasică o bibliotecă de 325 volume în majoritate 
din domeniul artei antice, 12 cutii cu reproduceri şi alte 
12 cu diapositive (în total 400, aproape toate ilustrind 
numai arta antică. In alt număr de cărţi a primit semi- 
narul ca deposit dela Institutul arheologie-numismatic din 
localul secţiei de, antichităţi a Museului national al Tran- 
silvaniei. Citeva volume s'au mai obţinut dela Seminarul 
pedagogic. Tot în localul seminarului a fost aşesată şi bi- 
blioteca Inspectoratului Museelor din Transilvania, care, fiind 
abia înfiinţată, nu e deosebit de bogată, dar conţine cele 
mai însemnate manuale de museologie. In scurt timp, se- 
minurul a ciştigat în modul acesta o bibliotecă de vre-o 
400 volume. Totuşi biblioteca presenta mari lacune, iar 
materialul intuitiv pentru arta medievală-modernă lipsia 
cu desăvîrşire. Pentru satisfacerea acestor lipsuţi sa a- 
probat în 1920 suma bugetară de 40.000 lei, carea ajutat 
mult, dar în realitate sa dovedit insuficientă, deoarece 
organisarea unui seminar de /storia artelor reclamă chel- 
tuieli incomparabil mai mari, decît alte seminare. Cărţile 
despre artă sînt în general mai luxos executate, ele au 
reproduceri si planse; din motivul acesta ele sînt mai cos- 
tisitoare decît cărţile de altă specialitate, iar un seminar 
de Istoria artelor nu se poate închipui fără o colecţie de fo- 
tografii şi diapositive: acestea sînt indispensabile pentru 
tinerea cursurilor şi seminarelor. Ca să ne facem o părere 
despre numărul diapositivelor şi a costului, e de "amintit 
că, dacă intr’o oră de curs se fac 20 proerfiuni, aceasta 
înseamnă cheltueli de 400 lei. Uşor se poate socoti cît 
face costul diapositivelor execuţate întrun singur an. Despre 
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starea bibliotecei, a colecţiei de diapositive şi a colecţiei 
de reproduceri s'au făcut inventare numerice si inventare 
pe fişe, ordonate după perioadele Istoriei artelor, Inven- 
tarul bibliotecei seminarului arată azi 940 opere în vre-o 
1200 volume, biblioteca Petranu 748 'apere în 10930 vo- 
lume, în total deci 2200 volume. Cifra colecţiei diapositi- 
velor se apropie de 4000, colecţia de fotografii şi repro- 
duceri a trecut de 2100 bucăţi. Seminarul primeşte un 
număr de reviste de specialitate, care se’completeazä prin 
acelea dela Biblioteca universitară, şi au menirea'de ane 
ţinea in curent cu resultatele nouă ale ştiinţei. 


Ca să me putem da samă de conţinutul seminarului 
nostru nou creat, poate e bine să aruncäm o privire a- 
supra instituţiilor similare din streinătate şi din ţară. Intre 
institutele şi seminarele de Istoria artelor ocupă un loc 
de frunte Institutul organisat de profesorul Strzygowski 
la Universitatea din Viena! cu aproximativ 10.000 volume 
(dintre care însă aproape trei sferturi sînt proprietatea 
d-lui Strzygowski), cu 12.000 diapositive şi cam tot atitea 
reproduceri. Institutul artelor din Lille posedă 60.000 foto- 
grafii şi mulaje, 12.00) diapositive; Institutul din Leipzig 
fondat la 1873, are 4000 volume, 24.060 diapositive şi 
20.000 fotografii si reproduceri. In ce priveste organisarea 
acestor institute cel din Viena se împarte în următoarele 
secţiuni: 1 secţiunea . sistematică (de analisă pur artistică). 
2 secţiunile istorice şi anume: a. Europa orientală, b. Eu- 
ropa apuseană, e, Asia apuseană, d. Asia orientală, e. Is- 
lamul, /. Austria. In fruntea fiecărei secţii stă cîte un 
doctor în filosofie, de obicei fără vre-un onorar. Institutul 
mai are şi un cabinet pentru reviste şi un laborator fo- 
tâgrafic. Institutul artelor din Lille cuprinde o bibliotecă 
şi iconotecă, museul, laboratorul teenie "pentru cercetări 


1 Datele care urmează le datorese în majoritatea comunicärilor bine- 
voitoare ale Institutelor respective. 
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şi experimente, laboratorul fotografie. Deosebirea princi- 
pălă între institutele dela Viena şi Lille este rolul care 
se atribue Istoriei artelor în raport cu teoria artei; la 
Viena principiul istoric, predomină, la Lille cel teoretic Bi 
teenid. Institutul din Lille şi Lyon posedă şi colecţii de 
mulaje, ceea ce lipseşte la Institutul vienes, probabil din 
causa bogățiilor museelor de acolo, cu care cele din Lille 
şi Lyon nu se pot compara. Institutele din Viena, Lille, 
Leipzig, înt însă dintre cele mai mari, care deocamdată 
ne pòt servi ca modele de imitat, nu ca termeni de com- 
paratie. 

Faţă cu aceste institute-mödel, majoritatea institutelor 
francese şi germane este mai” modèst dotată. Germania 
avea in 1893, de ex, numai la Leipzig şi Strassburg jn- 
stitute bine” organisată ; celelalte erau mai modeste şi chiar 
särace!. Universitatea din Berlin a înfiinţat la 1875 un 
„aparat“ de istoria artelor, care, după 35 ani de functic- 
pare, are numai 1200 volume (adecă cu o mie volume mai 
puţin decit seminaral nostru) şi 14.008 diapositive 2. „Apa- 
ratul“ de istoria artelor al Universitätei din Viena 3, (ca- 
tedra Dworzäk), înfiinţat la 1882, are In 1912 o bibliotecă 
de f200 volunie şi 12.000 fotografii. Seminarul de istoria 
artelor al Universităţei. din Budapesta înfiinţat la 1893 are, 
după statistice din 1915, o bibliotecä de 987 volume gi, 
5171 fo'ögrafii şi gravuri, 4 deci nici pe jumătate atît de 
bogat ca seminarul nostru. Seminarul arheologie al Uni- 
versitäfei din Iaşi 5, instalat în localul Museului, posedă 
peste 130 volume de arheologie şi istoria artelor, la care 


1 K, Lange, Op. çit., 227. 

2 W.#Paszkowski, Berlin in Wissenschaft und Kunst. Berlin, 1910. 

3 Minerva, Jahrbuch ete, 1911. 

4 Magyar Minerva Budapest, 1915. 

5 Datele le mulfemese bimeroitoarei comunicări a D-lor prorector Ba- 
caloglu şi O. Tatrali. 
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trebuese adäugate cele 1000 volume, in majoritate de ar- 
heologie, ale D-lui profesor Tafrali, puse la dispositia stu- 
dentimei. Colecţia de diapositive cuprinde 2500 bucăți, co- 
lectia de fotografii tot atit, din aceasta vre-o 2000 apar- 
tinind D-lui Tafrali. La Universitatea din Cernăuţi ! ne- 
existänd o catredä sistematisatä, cu mijloacele ei fixe, nu 
există nici un seminar propriu zis de Istoria artelor, cel 
puţin nu merită această denumire micul cabinet în care 
se găsesc cîteva zeci de volume şi fotografii şi numai 
cîteva mulaje şi diapositive. Conferentiarul este nevoit să 
se adreseze ascultătorilor cu materialul intuitiv ce-i apar- 
fine personal, sau cu acela al Bibliotecei universitare (871 
volume din domeniul artelor plastice şi al musicei), care 
asemenea este nesatisfăcătoare ?. 

Considerînd timpul scurt în care sa înfiinţat seminarul 
de /storia artelor dela Universitatea din Cluj, bugetul său 
modest. comparînd mijloacele sale de învățămînt şi cer- 
cetare cu acelea ale universităţilor apusene, ceea ce sa 
realisat aci în trei ani, deşi nu se poate asemăna cu si- 
tuatia institutelor mari din capitalele apusene, ese echi- 
valent cu multe seminare vechi din streinătate, ba chiar 
le întrece pe unele din ele şi seminarul a fost favorabil 
apretiat de visitatorii specialişti. Ceea ce se intenţionează 
însă la seminarul nostru este mai mult: nu numai a ajunge 
institutele mari apusene, dar a da pentru viitor exemple 
de organisarea muncei ştiinţifice în domeniul istoriei ar- 
telor. In momentul de fatä, Institutul din Viena şi Lille 


1 Aceste amănunte le pot mulţumi D-lui decan Sbiera şi D-lui confe- 
rentiar O. Luţia. 

2 Regret că neprimind răspuns precis nu pot da relaţii detailate despre 
colecţiile seminarului ce ar exista la Universitatea din Bucureşti. Direc- 
țiunea Fondaţiei Universitare Carol I nu a dat răspunsul cuvenit la ce- 
rerea şi întrebarea mea : cîte volume posedă din domeniul! istoriei artelor. 
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trebue să ne stea înaintea ochilor ea organisafie, iar bi- 
blioteca de istoria artelor Doucet din Paris (eu 100,000 
volume şi 50.000 fotogratii!. ea bogăţie în această spe- 
cialita'e. 


II 


După ce pinäacum am arătat cum s'au înfiinţat catedra 
şi seminarul de JIstoriu artıdlor la Universitatea din Cluj, 
vom căuta să arătăm scopul, rolul și metoda acestui stu- 
diu în general şi la Cluj în special. 

Să fixăm înainte de toate în cîteva cuvinte locul iui a- 
lături de alte studii. Cu toate că Istoria artelor aparţine 
grupului ştiinţelor istorice?, ea este un ram de sine 
stătător al acestora, nu o disciplină auxiliară si tot 
atit de puţin o completare inevitabilă a studiilor is- 
torice şi filosofice, cum crede D. Tzigara-Samurcaş. 3 Acest 
punct de vedere este explicabil, cînd istoricii ori filosofii 
il propagă, precum și istoricul de artă hu punctul sau de 
vedere poate considera istoria ori filosofia ca ştiinţe auxi- 
liare ale specialităţei sale. Azi apare ca o părere cu totul 
invechită ceea ce spunea H. Grimm acum treizeci şi doi 
de ani, că „istoria artelor nu este o specialitate indepen- 
dentă, ci o ştiinţă auxiliară a istoriei şi acela care vrea 
să se dedice acestui studiu ar avea să facă un doctorat în 
Isloviu artelor, ei în Istorie, tiind examinat în afară de a- 
ceasta şi din sioria artelor“, Această afırmatiune eronată 


1 Minerva, Jahrbuch cte, 1923. 

2 IT, Tietze, /!ie Methode der Kunstgeschichte, Wien, 1913, 

3 Articolul eitat, 30. 

+ IT Grimm, Des Universitätstudium der neueren Kunstgeschichte, în 
Deutsche Rundschau, LXVI (1891), 391 
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a fost combătută chiar pe vremea lui Grimm de Konrad 
Lauge !: „Cu totul greşit ar fi a o concepe [istoria artelor] 
ca o stintä auxiliară a istoriei. E adevărat că ea dă mînă 
de ajutor acesteia în mai multe privinţe, însă nu în rolul 
de sclavă a ei, ea paleografia. diplomatica (sigilografia) 
şi numismatica, ci în înţelesul unui teren de cercetare care 
are ca obiect manifestarea independentă a spiritului ome- 
nesc. Arta este o manifestare a naturei omeneşti... Istoria 
artelor stă oarecum la mijloc între celelalte specialităţi 
universitare, ea le ridică propriu zis la Universitas Lit- 
terarum“. ‚In acelaşi sens scrie Oechelhaeuser 2 in 1902: 
„Aşa se presintă istoria artelor la Universitate ca ştiinţă 
specială (Sonderwissenchaft), separată de studiul istoriei în 
mod natural“... De aceeaşi părere sînt şi cercetătorii fran- 
cesi: „Istoria artelor este o ramură specială a istoriei 
generale“, spune Croiset 5, şi: „Inväfämintul istoriei artelor, 
aşa cum este înțeles şi profesat la Facultăţile noastre de 
Litere, nu este simplul lux al unei elite, un complement 
agreabil al cursurilor de istorie şi de literatură“, serie Fo- 
cillon. Istoria artelor îşi are caracterul şi locul său bine 
definit în grupul ştiinţelor istorice: ea se deosebeşte de 
celelalte ştiinţe istorice: prin materialitatea obiectelor, cu 
care se ocupă, ea are o notă comună cu ştiinţele naturale” 
prin «caracterul său intuitiv, perceptibil pe cale estetică, 
iarăşi se deosebeşte de istorie, ea nu primeşte materialul 


1 Op. cit., 203. 
2 Oechelhaeuser, Op cit, 15. 


3 A, Croiset, Thistoire de D Art dans l’education, în Minerva, Paris, 
1902, 10. 


4 II. Focilon, L’Histoire de Part moderne à Lyon, în Revue de syn- 
these historique, XXVIII (1914) 

5 Stark, Veber Kunst und Kunstiwissenchaft auf deutschen Universititen, 
Ileidelberg, 1873, 11; Schmarsow, Die Kunstgeschichte an unseren Hoch- 
schulen, Berlin, 1391, 28. 
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său — precum istoria tradus în termeni abstracţi, ci 
trebue înainte de toate să supună unui tratament raţional 
impresiile care apelează la sentiment’, Avînd caracterul 
său special printre stiintele istorice, luînd în considerare 
locul din ce în ce mai important ce l-au luat studiile de 
acest gen în cultura europeană, rolul ce-l joacă în curio- 
sitatea intelectuală a timpului nostru, felul cum ele se pot 
asocia vietei noastre"? şi foloasele reale ce le aduc, stu- 
diile de istoria artelor ar trebui să stea in învățămîntul 
universitar, întocmai ca şi istoria literaturei, alături de is- 
torie, filologie ori tilosofie, iar nu ca o completare a aces- 
tora. Expunerea lui A. Venturi? la Congresul internaţional 
de istoria artelor din Roma (1912) au dovedit, de asemenea, 
că istoria artelor este considerată ca egală cu celelalte 
ştiinţe istorice. Foarte just observă Al. A. Naum 4: „după 
cum se legitimează un curs de istoria literaturei elene sau 
romane, sau cursul de arheologie, pe argumente nesträ- 
mutate..., se legitimeazä şi studiul Istoriei artelor, si în- 
trebarea indoielnicä dacä acest curs este trebuitor si fo- 
lositor nu se mai pune cind privim starea adeväratä a 
lucrurilor şi cînd ne incredintäm că spiritul omenesc e cu- 
prins veşnic de curiosităţi nouă, de setea de a şti, de a în- 
väta cît mai multe sin casul nostru mai ales de setea de 
a simți frumosul şi arta“. Bărbaţii de Stat, pedagogii si 
economiştii cer însă mai mult dela profesorii de Isturia 
artelor, decît a mulţumi această sete de a ști si de a simţi. 
Din punctul lor de vedere au dreptate. Deşi istoricul de 
artă contemporan s'a emancipat de pragmatismul istorie 
cu foloasele sale practice, trebue să constatăm că invätä- 
mintului Istoriei artelor sint coerente o sumă de foloase 


1 Tietze, Op. cit., 193, 165-6, 173. 

2 Focillon, Op. cit. 

3 A. Venturi, L'enseignement de Phistoire de Vart en Italie, în Revue 
«de synthese historique, XXVIII (1914), 5. 

4 Al. A, Naum, Op. cit, 11. 
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practice!. Pentru a nu cädea in repefiri inutile, sä le a- 
mintim in general, fără a intra in detalii şi să amintim şi 
altele care nu au fost relevate la noi. Aşa, s'a accentuat 
de multe ori inalta valoare eduentivă a Istoriei artelor. Dacă 
Fichte a văzut scopul principal al educaţiei în formarea 
omului întreg, iar Goethe în formarea unitară a naturei 
omeneşti, nici o ştiinţă nu poate îndeplini mai mult acest 
scop decit arta şi ştiinţa artelor 2. Azi s'a ajuns la convin- 
gerea că istoria artelor este o ştiinţă necesară pentru enl- 
fura yenerald, că nu există cultură fără cultură artistică, 
Inväfämintul istoriei artelor înnobilează omul, îi desvoltä 
gustul. Dar se crede si mai mult, că arta si studiul său 
au un scop etică, ceea ce exprimau Grecii prin „kalokaga- 
thia“: ei credeau anume că contemplarea operelor de artă 
poate sugera numai fapte nobile şi frumoase. Dar există 
şi alte scopuri mai practice: ridicarea cotei si industrii 
prin ridicarea gustului consumatorilor şi producătorilor 4. 
Statul mai profită si în alte chipuri din învătămîntul is- 
toriei artelor: el cîştigă viitorii conservatori de monumente 
îstovice i şi functionari de musen ® educați, precum şi personalul 
didactic secundar! înarmat cu cunoştinţele necesare pentru 


1 II. Müller, Betrachtungen über das Studium der bunustwissenchuft, 
Köln, 1878, 

2 H. Müller, Betrachtungeu uber das Studium der Kunsticissenchajt, 
Köln, 1378. 

3 Schiller, Ueber die ästhetische Erzichung des Menschen. Scrisoarea 15 

+ Teichlein, Worin besteht der Wert u. die Aufgabe der Kunstwissen- 
schaft für die bild. Kunst der Nenzeit? în Deutsches Kunstblatt, 1854; 
W. Lübke, Die hentige Kunst und Aunstiissenschaft, dn Zeitschrift F. 
bild. Kunst, 1566; Bruno Meyer, Wie und was lernt der Kunstler durch 
die Geschihte der Kunst? (i“ră an). 

5 Blunık, Uochschulunterricht und Denkmalpjleye, in Denkmalpjlıye, 
XD, 108. 

6 Bode, Beruf und Ausbildung des Museums beamten, în „Die Woche“ 
Berlin, 1912, n-rul20, — Koetschau, Die Erziehung des Kunsthistorikers, in 
Allgemeine Zeitung (München) 1909. 

T Chestiunea aceasta va îi expusă intrun studiu special, 
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educaţia artistică a tineretului Mai există şi un scop național, 
de a face cunoscute monumentele noastre, de a ne cunoaşte 
patria, pe noi insine, si de a le respecta. 

Cunoaştem causele care justifică existenţa catedrelor de 
Istoria artelor la Universitate ; să revenim acum la „setea 
de a şti” şi să ne întrebăm ce vrea să ştie Istoria ar- 
telur ca ştiinţă şi care este chemarea profesorului de a- 
ceastă speci litate la Universitate. „Cercetarea şi expu- 
nerea tuturor faptelor, care ne arată desvoltarea voinţei 
artistice în raport cau-al“, această definiţie a lui Tietze ! 
este, fără îndoială, mai satisfăcătoare decît încercarea ne- 
precisă a D-lui Tzigara-Samurcas; „Istoria artei inregis- 
trează şi studiază producerea artistică şi desvoltarea ei, 
în d cursul vremurilor, la toate popoarele“. 2 Despre sco- 
purile catedrei de istoria artelor în învăţământul univer- 
sitar se pronunţă mai mulţi învăţaţi, dintre care după so- 
coteala mea mai aproape stau de adevăr F. X, Kraus, II. 
Grimm, Benoit, Focilion si Biermann. „Scopul universi- 
tätei nu poate fi educarea artiştilor; ea poate intenţiona 
în primul rînd numai a mijloci priceperea artistică şi cu- 
noaşterea istoriei artelor, care sînt necesare pentru so- 
cietatea cultă formată la şcolile superioare ; în al doilea 
rind ea caută întemeierea ştiinţei artelor şi formarea me- 
todică a cercetătorilor de artă“ , spune F. X. Kraus. 3) Che- 
marea profesorului de Universitate nu este a trata pe stu- 
dentt ca pricepätori profesionali de tablouri, nici a-i educa 
pentru acest scop. ei a-i apropia spiritual de acele opere de 
artă din masa nestirşită a celor care mai ales sunt bogate 
în conținut.. cari explica mai bine epoca lor“ crede II. 
Grimm‘. Chemarea dublă a invăţămîntului universitar, 


1 Op. cit, 30, 

2 Conv. Lit, 1912, 39 

3 F. X. Kraus, Ueber das Studium der hunstwissenschaft an den deu” 
tschen, Jlochschulen. Strasburg, 1574, 20. 

4 Op. cit, 405. 
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despre care ne vorbeşte Kra ıs, o găsim la Foc llon, Benoit 
şi mulţi alţi istorici de artă, Primul! crede că o uni- 
versitate modernă este în acelaş timp, un organ de cul- 
tură generală, o şcoală specială, un institut ştiinţific unde 
se elaborează şi preciseazä metodele de cercetare”. Benoit? 
spune d: asemenea: Destinafiunea unei universităţi este 
a fi înainte de toate un focar de înaltă cultură şi un la- 
borator de cercetări“. La universităţile germane profesorii 
tin două soiuri de cursuri: private şi publice. Primele ser- 
vesc ca introdncere în metoda ştiinţifică, în cercetările de 
specialitate, cele din urmă dau cunoştinţele generale pentru 
studenţii tuturor Facultätilor şi începători. Lucrări me- 
todice se fac în seminar cu cei avansați, care în cele mai 
multe casuri. pentru a dovedi că posed cunoştinţele ge- 
nerale, trebue să treacă un examen de primire, uneori în 
scris. In ce priveşte educarea viitorilor istorici de artă si 
limitele acesteia, părerile sint împărţite. Dacă Koetschau ? 
are în vedere numai viitorul istoric de artă functionar de 
museu şi conservator, cerind învăţămîntului universitar 
studiul izvoarelor scrise, al istoriei culturale. al origiua- 
lelor şi terminarea studiului întrun museu, se pune în- 
trebarva dacă toate acestea cad în sarcina profesorului 
de /storia artelor dela universitate şi a studentului atita 
timp cît stă la universitate. Şi mai mult cere G. Ilermann, 4 
stäpinirea desävirsitä întrun domeniu, care se compune 
din ştiinţă pură. cultură artistică personală şi practicarea 
artei. Cu drept cuvint observă G. liermann? că resul- 
tatul acesta nu-l pot ajunge nici chiar cei mai talentaţi 


1 H, Focillon, Op. cit, 5. 

2 F. Benoit, Z’Institut Rart de PUniversate de Lille, 'n Rerue de Syn 
A ese Ilistorigue XXVII, 1914, 

3 Op. cit. 

+ Die Aunstiwelt, 1911 n-rul 8 

5 G. Biermann, Zur Erziehung des Kunsthisturikers, în Die Kunstwelt 
u-rul 5. 


www.digibuc.ro 


18 ÎNVĂŢĂMINTUL ISTORIEI ARTELOR 


specialişti, decît după 20 ani de ocupatiune cu istoria ar- 
telor, studiul museelor, comerţul artistice şi arta modernă. 
Universitatea cu planul ei de învățămînt limitat prin se- 
mestre nu poate da incheierea studiului. „Ceea ce trebue 
şi poate să înveţe studentul pe banca şcolară a univer- 
sităţii este stăpînirea mijloacelor ştiinţifice şi metoda cer- 
cetărei ştiinţifice, ceea ce-l pregăteşte pentru desvoltarea 
proprie independentă“. 

Pentru a corespunde tuturor cerinţelor înşirate mai sus, 
profesorul de istoria artelor trebue să fie savant şi pe- 
dagog, nu însă un savant rece, dar şi un suflet de artist. 
Acele calități pe care Croiset? le cere profesorului secundar 
de istoria artelor se cer şi profesorului universitar de a- 
ceastă specialitate, şi anume: să fie 1. un artist, un om 
de gust foarte pătrunzător şi sensibil; 2. un veritabil is- 
toric, adecä un capabil de a reînvia sufletul trecutului 
cu precisiun , metodă şi simpatie ; 3. un pedagog, care ştie 
să adapteze învățămîntul spiritului elevilor săi în măsura 
cunoştinţelor eistigate. Aceste calităţi ar caracterisa pe 
profesorul de istoria artelor ideal. La Cluj profesorul de 
această materie trebue să satisfacă si alte cerinţe: el mai 
are o sumă de îndatoriri, care în streinătate, în urma nu- 
meroaselor forţe de specialitate şi a divisiunei muncei, a- 
partin ori se distribue altor persoane. El stă singur azi, 
nu numai la Universitatea din Cluj, dar este aproape u- 
nicul în toată provincia şi unul dintre foarte puţinii re- 
presentanti ai specialitätii în toată ţara. Rolul lui nu se 
poate deci mărgini numai la universitate şi la necesităţile 
practice insirate mai sus, el trebue adeseori să inlocueascä 
pe alţi istorici de artă, pe care încă nu-i avem şi care ar 
avea menirea de a îndeplini diferitele misiuni şi delegaţii 
de specialitate, inevitabile in vieata de Stat ba chiar funcții 
de specialitate în cadrele Ministerului de culte, misiuni fie 


1 Croiset, L’Llistoirede Part dans Pedu cution, în Minerva, Paris, 1902, 15. 
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in ţară, fie în străinătate, Acolo profesorii de istoria ar- 
telor îşi dau numai opiniunea în vre-o chestiune pusă de 
minister, la noi şi execuţia rămîne în sarcina aceluiaşi spe- 
cialist. O altă misiune importantă în afară de universitate, 
care iarăşi trebue satisfăcută de aceeaşi persoană în lipsa 
altora, este propagarea culturei artistice în cercurile largi 
ale publicului, fie prin Universitatea populară, fie prin alte 
conterenţe de popularisare, ori prin publicaţii. Tot in sar- 
cina lui cade şi studiul comorilor artistice ale provinciei 
şi propaganda lor la noi şi în streinătate!. 

Să examinăm acum raportul studentimei faţă cu studiul 
istoriei artelor. Aceste cursuri sînt cele mai frecventate 
la universitățile străine. Studenţii dela toate Facultăţile şi 
un mare publice luptă ca să-şi asigure un loc la cursuri. 
care se fin în cele mai mari săli ale universitätei, adeseori 
într'o sală festivă. Profesorul Strzygowski dela Viena? are 
400 studenţi înscrişi pe semestru, la Universitatea din Lyon 
cursurile sînt ascultate de 150-200 persoane, la Universi- 
tatea din Lipsca cursul public are 150 studenţi înscrişi şi 
publice de curioşi. Causa afluentei mari este interesul ce-l 
poartă studentimea şi publicul faţă cu problemele artistice, 
convingerea că nu există adevărată cultură tără cunoştinţe 
de istoria artelor, apoi şi utilitatea practică a studiului în 
vieaţa de toate zilele. Este de remarcat că la universităţile 
din Germania şi Austria examenele de istoria artelor sînt 
obligatorii numai pentru aceia care vreau să treacă doc- 
toratul în acest studiu, ori l-au ales ca specialitate secun- 


1 Ca să dau exemple concrete amintese că am fost necesitat a conduce 
timp de doi ani museele ardelene în calitate de inspector general, am fost 
delegat al guvernului romin la Budapesta pentru recuperarea comorilor 
muscelor noastre, la Universitatea populară am ţinut opt cursuri, în ca- 
drele cursurilor aranjate de Minister peutru revisorii scolari, şase cursuri 
despre organisarea museelor — “n afară de alte conferenţe publice, Mai trebue 
să amintese timpul sacrificat visitatorilor mai distingi ai oraşului, expli- 
cind monumentele publice si conţinutul museelor, 

3 Datele sint comunicate de cătră conducătorii institutelor respective, 
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dară la un alt studiu. In Franţa studenţii care au ales 
acest studiu trebue să dea examen de capacitate şi licenţă. 
Afluenţa studenţilor la cursurile de istoria artelor nu a 
fost totdeauna atît de mare, Erau timpuri cînd profesorii 
se plingeau că nu au studenţi!. Starea aceasta de fapt o 
găsim chiar si în anii 13902 Prin înființarea de funcţii pu- 
blice pentru istoricii de artă, prin rolul ce l-a cîştigat is- 
toria artelor între ştiinţe şi prin introducerea invätämin- 
tului intuitiv cu ajutorul schiopticonului. numărul studen- 
timei a crescut în aşa măsură încît azi la cele mai multe 
universităţi cursurile de istoria artelor sînt cele mai cer- 
cetate. Majoritatea studenţilor nu vrea să se specialiseze 
în materie, ci numai să se cultive. Dorinţa aceasta în pri- 
vinfa studiului nostru a fost foarte redusă mai înainte. 
Konrad Lange a avut în timp de opt ani şi jumătate ca 
profesor la Jena si Göttingen numai cinci ascultători care 
sau dedicat istoriei artelor, a examinat un singur docto- 
rand la studiul principal şi doi care şi-au ales studiul ca 
specialitate secundară. Azi, deşi majoritatea studenţilor au- 
diază numai din plăcere studiul, numărul studenţilor care 
lucreză serios la seminar a crescut. La Uuiversitatea din 
Viena, de exemplu, 30 studenţi lucrează la seminar, la 
Leipzig 66, la Lyon si Lille cite 20. Numărul relativ mare 
al studenţilor cari se consacră istoriei artei se explică între 
altele prin aceea că în Apus există o sumă de cariere şi 
posibilităţi de trai pe basa diplomei de doctor în istoria 
artelor; numeroasele ınusee cu v ceată de funcţionari, co- 
misiunile monumentelor istorice, numeroasele catedre uni- 
versitare, ministerele, revistele de specialitate, galeriile de 
expositie, anticarii mari, aristocrații proprietari de colecţii 
asigură existența unui mare număr de istorici de artă, 
Carierele istoricului de artă în streinătate sînt bine cu- 


1 IL Miller, Op. cit, 28, 
2 K, Lange, Op. cât, 231 
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noscute de orice intelectual, există si publicaţii utile, care 
dau indicaţii cum se studiază istoria artelor şi ce cariere 
sînt deschise aceluia care a urmat-o la universitate !. 


Altfel stau lucrurile la noi, în Ardeal. Elevul, cît a 
studiat la iiceu, dacă numai nu din interesul personal al 
profesorului său de istorie, nu a auzit aproape nimic despre 
artă. La Universitatea din Capitala Ardealului neexistând 
în trecut cursuri despre artă, să nu ne mirăm că gene- 
ratii întregi de intelectuali nu au avut un raport mai a- 
propiat cu arta. Să mai luăm în considerare şi sărăcia 
noastră. Carierele obişnuite ale intelectualilor noştri ar- 
deleni erau medicina, avocatura, profesoratul, preoţia, ca- 
rierele adecă independente, care puteau asigura existenţa. 
Cariera istoricului de artă era în general necunoscută, Să 
sperăm că de aci înainte va fi altfel, că generaţia tînără 
de profesori ieşită acum dela universitate va şti să dea, 
chiar fără a fi obligată prin lege, o mai mare cultură ar- 
tistică elevilor de liceu, decit aceea ce s'a primit în trecut, 
Numărul studenţilor înscrişi la istoria artelor în primul 
semestru al Universitätei romine a fost 29, adecä 30% din 
numărul total al studenţilor dela Facultatea de Diere, 
Numărul s'a ridicat pînă la 6l, deci este în continuă creş- 
tere ceea ce este imbucurätor pentru cei care cunoaştem 
împrejurările anterioare, mai ales considerind că studen- 
timea nu e obligatäa da vre-un examen de istoria artelor. 
în afară de puţinii care şi-au ales ca specialitate istoria 
universală, .\ceia care urmează azi cursurile de istoria ar- 
telor, le urmează de fapt numai din iubirea studiului. 
Numărul studeuţilor va creşte şi prin noul proect de re- 
gulament, care prevede un examen parţial pentru toţi care 
urmează istoria. Măsura aceasta este cu atît maigjustä, cu 


1 I, Pudor; Wis studiert man hunstgeschichte? în Die Gegenwart, 
LXI, 9; Wie studiert man hunstyeschichte? Tin Wegweiser für alle die 
sieh dieser Wissenschaft widmen Von einem Kunsthistoriker, Leipzig, 1004. 
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cît nu se poate închipui o ştiinţă istorică putindu-se lipsi 
de ajutorul ce-l dă istoria artelor. Exemple din streină- 
tate ne dovedesc cît de mult face pentru o ştiinţă intro- 
ducerea ei ca materie de examen. Celebrului învăţat Lotze 
i s'a întimplat la Göttingen că, îndată ce a ieşit din co- 
misia de examinare, numărul studenţilor săi a scăzut dela 
60 la 16 la aceeaşi universitate.! Ar fi just, la Universi- 
täfile noastre, ca nu numai studenţii dela istorie să ur- 
meze istoria artelor, dar şi filologii şi istoricii literari. 
Noul proect de regulament din Cernăuţi prevede aceasta, ? 
Si sperăm că asemenea propunere nici la noi nu va fi 
respinsă, Cu greu ne putem închipui un profesor de limba 
francesă ogi germană care să nu cunoască măcar arta Re- 
naşterei italiene. Tot aşa de ciudat ar fi să obțină cineva 
licența în filosofie cu specialitatea estetică, fără să cunoască 
istoria artelor, care-i serveşte materialul. „Märturisese 
că nu înțeleg cum vrea să priceapă germanistul ori isto- 
ricul literar desvoltarea formelor poetice, fără a cîştiga 
în acelaşi timp o privire în desvoltarea formelor artistice“, 
zice Konrad Lange. Auzim zilnice plingerea studenţilor că 
sânt ingrämäditi cu studii secundare si nu au timp su- 
ficient pentru muncă în specialitate, ar fi deci greu a le 
impune nouă examene; li sar putea însă recomanda ori 
impune frecventarea unui curs general de două semestre 
şi un colocviu din acea parte a studiului istoriei artelor 
care stă în cea mai apropiată legătură cu specialitatea 
aleasă, de exemplu arta Renaşterei pentru cei dela ita- 
liană, arta francesă pentru cei dela limba francesă, etc. 
Prin aceasta sar face mult, nu numai pentru specialitatea 
studentului, ci şi pentru cultura lui în genere; ar trebui 
ca toţi aceia care vor avea funcţii de conducere in vieaţa 


1 K. Lange, Op. cit, 231. 
2 Comunicarea D-lui O Luţia. 
3 Op. cit, 204, 
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Statului să aibă cultură artistică: politiciani, diplomaţi, 
organe administrative, jurişti şi teologi, ei trebue să fie 
pătrunşi de importanţa artei in vieafa de Stat, ei trebue 
să fie convinşi că arta este un factor primordial de cul- 
tură şi bună stare naţională şi că orice neglijare înseamnă 
o scădere a capitalului naţional şi o piedecă a propäsirei 
naţionule!. Cu totul modest este la universitatea noastră 
numărul studenţilor care urmează seminarele de istoria 
artelor si au lipsit pînă acum studenţii care să se dedice 
exclusiv acestei ştiinţe. Au depus examene parţiale doi stu- 
enfi cu specialitatea istoriei şi unul cu specialitatea limbei 
romine, au mai fost examinafi doi candidaţi de profesori 
de desen. Causa pentru care studenfimea noastră, deo- 
camdatä, nu imbrätiseazä cariera de istorie de artă nu 
este lipsa de talent şi vocafiune — ca dovadă ne poate 
servi simţul artistic şi critic al poporului nostru, aplica- 
tiunea lui pentru tot ce este frumos. Este cunoscut că 
studiul istoriei artelor reclamă inclinaţiune şi talent, ceia ce 
nu la toate carierele şi specialităţile se cere. Studiul con- 
ştiincios ca atare, singur, nu produce un bun istorie de 
artă, dacă lipseşte basa: talentul, care este tot atît de in- 
dispensabil, ca şi pentru un artist, matematician, ete. Exa- 
menele depuse de studenţii noştri au dovedit şi ele că 
nu lipsa de înclinare şi talent este causa dacă studen- 
timea noastră în present nu preferă cariera istoricului de 
artă, ci causa adevărată este în primul rînd lipsa de mij- 
loace; ea nu-şi poate permite studii costisitoare. O altă 
causă este şi lipsa de orientare în această privinţă a stu- 
dentimei noastre; ea nu ştie ce perspective sînt deschise 
doctorului în istoria artelor şi nu ştie cum să studieze 
arta.2) In momentul de faţă, la noi, istoria artelor numai 


1 K. Lange, Op. cit, 201. 

2 O, Petranu, Studentimea noasiră si istoria artelor, două articole 
publicate in ziarul Infrätirea din Cluj, n-rele 731 si 782 din 25—26 a- 
pril 1923. 
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puţine cariere poate oferi doctorilor, şi chiar acelea sînt 
aproape prea puţin retribuite. Situaţia de azi la noi sea- 
mănă, intr’o privinţă, cu cea din Germania de acum 30 
de ani. Dacă universităţile ar da numai un specialist pe 
an, producţia ar fi prea mare. In afară de Museul National 
al Transilvaniei, de Museele din Deva şi al Asociaţiei din 
Sibiu, al Palatelor Culturale din Arad şi Tirgu-Mures, ar 
mai räminea museele confesionale din Sibiu (Bruchenthal) 
şi din Alba-Iulia (Dattyaneum), la care funcţionarii sint 
plătiţi. La celelalte musee funcţiile fiind onorifice, cu greu 
se pot închipui alte funcții după desfiinţarea Resortului 
“cultelor din Ardeal. La Bucureşti, Iaşi şi Cernăuţi ar mai 
veni în considerare museele scoalele de belear.e, la Bu- 
cureşti Ministerul cultelor, Comisiunea monumentelor isto- 
rice, toate sint însă modest remunerate. O situaţie mai 
sigură ofer catedrele şi conferentele universităţilor noa- 
stre. Este natural că, indatä ce Statul ar dota mai bine 
funcţiile existente şi ar crea şi alte posturi necesare pentru 
administrarea artelor, oeupindu-le numai prin oameni cu 
diplome de specialitate şi experintä, numărul studenţilor 
care s’ar specialisa în istoria artelor ar creşte. Aceasta 
ar avea ca urmare că ar progresa cultura artistică, mo- 
numentele noastre istorice, arta noastră modernă şi po- 
pulară ar fi altfel studiate şi publicate decit pinä acum, 
şi anume din punctul de vedere metodice al istoriei ar- 
telor.. Alte mijloace vechi şi bune ar fi bursele pentru stu- 
denţii care se specialisează în această ştiinţă şi apoi tri- 
miterea lor in streinătate pentru completarea studiilor. 
Nu mă îndoiesc că astfel 10-20 specialişti tineri ar şti 
să influenţeze favorabil organele superioare de Stat şi să 
le impună cerinţele vremei şi ale ştiinţei artelor. 

Ca să putem fixa principiul care să ne călăuzească în 
ţinerea cursurilor, nu trebue să uităm împrejurările locale. 
Chiar la universităţile mari apusene vedem o concesiune 
faţă cu scopurile înalt stiinţifice prin cursurile publice 
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destinate incepätorilor si studenţilor tuturor facultăţilor, 
Această concesiune trebue să se facă şi la Universitatea 
din Cluj, deoarece în şcolile noastre secundare (cu excepţia 
liceelor de fete) nu se propune istoria artelor, studentul 
vine la universitate de obicei fără cele mai elementare 
cunoştinţe despre artă. In cele mai multe casuri, dacă s'a 
inseris la acest studiu, el nu vrea să devină specialist, ei 
urmăreşte numai completarea culturei generale. Astfel stind 
lucrurile, prima grije a profesorului nu va fi imagasinarea 
cunoştinţelor istorice, ci deşteptarea simțului artistic al 
studentului, a-i face educaţia ochiului, a-i da criterii pentru 
a vedea de fapt calitățile unei opere de artă, a-i intro luce, 
cu un cuvînt, în contemplarea operelor de artă. Foarte 
just observă Croiset !: „Il faut apprendre d’abord à re- 
garder et à voir. L'Gtude historique ne doit venir qu'après“ 2. 
Incereärile de introducere în contemplarea operelor de 
artă îşi au istoricul si metodele lor3. Numele lui Iicht- 
wark, Volkmann, Kautzsch, Prachauser, Geisel si IIerget, 
pe de o parte. al lui Strzygowski? si elevilor săi:5 Möller 


1 Croiset, Op, cit., 14. Asemenea şi Courajod, Lerons, 1901 34; Dehio 
în Ilistoriche Zeitschrift, 100, 476 

2 In acelaş sens se pronunţă si A. Venturi (studiul citat, 5-6): „Faire ob- 
server comparer et voir“. 

3 J Richter, Entwicklung des kunsterzieherischen Gedankens als Kul- 
turproblem der Gegenwart, Leipzig, 1910; Bildende Kunst und Vergei- 
stigung der Lrziehunysarbeit, Leipzig, 1916; A. Lichtwark Uebungen in 
der Betrachtung von Kunstwerken, Hamburg, 1897. 

? L. Volkmann, Die Erziehung zum Sehen, 1902; K. Kautzsch, Be- 
trachtung farbiger Wandbilder, Leipzig, 1903; Prachauser, Das künst- 
lerische Bild als püdagopisches Problem, Wien, 1907; W. Geisel, Betrach- 
tung von Kunstwerken in Schule und Haus. Glückstadt, 1912; Herget 
Das Betrachteu künstlerischer Bilder in der Schule. Komotan, 1912, 

+ J. Sirzygowski, Anleitung zur Kunstbetrachtung etc, Brünn, 1902; 
System und Methode der hunstbetrachtung, in Volksbitedungsarchiv, DL 
fase. 1, 1912; Die hunstforschung, în Das Jahr, 1913, Leipzig, precum 
si in alte ar icole. 

5 A Möller, Die bedeutoendsten Kunstwerke; Laibach, 1906 ; L, Potpes- 
a Einführung in die Betrachtung ron Werken bildender Kunst. Wien, 
19 


www.digibuc.ro 


26 INVATAMINTUL ISTORIEI ARTELOR 


şi Potpeschnigg, pe altă parte, trebuesc amintite cu această 
ocasie. Sistemul contemplărei artistice a profesorului Strzy- 
gowski a dat roadele cele mai frumoase în învățămîntul 
universitar şi chiar secundar; după acest sistem se lucreză 
şi la Cluj. Foloasele lui le-am relevat cu altă ocasie!; to- 
tuşi tin să le resum aici. Faţă cu cele două puncte de a- 
nalisă ale esteticianilor: formă şi conţinut, în sistemul 
Strzygowski se face o separare a calităţilor pur artistice 
ale formei şi conţinutului faţă de alte calităţi. Aşa se se- 
pară subiectul şi acţiunea de conţinutul pur, care este con- 
ținutul sufletesc şi se separă figura (un termen colectiv 
pentru modul cum este representată natura) de forma pură. 
Pe de altă parte, se face o distinefiune a calităţilor for- 
male prin subdivisiunea lor în spaţiu, masă şi linie, umbră 
lumină si coloare. La conţinut se face o distincţiune între 
conţinutul sufletesc şi personalitatea artistică, dar se caută 
totodată raportul între acestea două. Strzygowski pleacă nu 
dela speculatiuni metafisice, ci dela materialitatea operei 
de artă, pentru ca. examiniad în continuare subiectul si 
figura, să ajungă la analisa calităţilor supreme ale operei 
de artă: la formă şi conţinut, pur. Mersul contemplărei şi 
analisei este acesta: 1. Material si tecnică; 2. Subiect 
(acţiunea, povestea, iconografia, în arhitectură scopul practic); 
3. Figura (raportul între opera de artă şi natură, in ar- 
hitectură construcția); 4 Forma: a) spaţiul, b) masa si 
linia, c) lumina şi umbra, d) coloarea; 5. Conţinutul: «) 
conţinutul sufletesc, b) personalitatea. La deşteptarea vă- 
zului artistic contribue nu numai introducerile de soiul a- 
rätat, dar şi lecţiile practice de artă. La universităţile 
streine, există pentru acest scop lectorate de desen, ele 
sînt la universitate o moştenire a secolului al XVIII-lea. 
Este învederat că altfel vede o operă de artă acela care 
el însuşi a încercat să lucreze, care cunoaşte şi partea 


1 C. Petranu; Inhaltsproblem und Kunstgeschichte, Viena, 1921, 20 
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tecnicä a executärei unei pieturi ori sculpturi. Foarte bine 
a zis Aristotele! despre studiul artelor, că este „nu pentru 
a forma virtuoşi şi anticari, ci ca să desvolte aptitudinea 
pentru contemplarea frumusetei plastice şi pentru a forma 
judecata cea adevărată despre operele de artă“. Incercări 
practice în domeniul artelor plastice cer cei mai însemnați 
luptători ai culturei artistice, cum este Konrad Lange ?, 
Strzygows'i 3, Lichtwark şi alţii. La Universitatea din 
Lille se fac demonstraţii şi încercări practice în cadrele 
Institutului artelor. La Universitatea noastră nu există un 
lectorat pentru desen; cred însă că în viitor, cînd cerin- 
tele culturei artistice vor fi mai mari în sînul studentimei 
şi al publicului, învățămîntul practic va trebui introdus. 
Pînă atunci această lacună va fi umplută prin visitarea a- 
telierelor artiştilor locali şi prin expuneri asupra tecnicei 
în faţa originalelor. i 

După ce sa făcut întroducerea studenţilor în contem- 
plarea operelor de artă proiectate pe pinzä cu schiopti- 
conul şi după ce li s'au expus detaliat în formă de între- 
bări şi răspunsuri calităţile unei opere, se examinează con- 
tinuativ şi opere din alte epoci, care redau acelaşi subiect 
ori ating aceeaşi problemă. Numai după această introdu- 
cere, care ţine de obicei mai multe ore, urmează intro- 
ducerea în contemplarea istorică a operelor, care nu poate 
fi la începători prea detaliată ori abstractă. Precum ana- 
lisa artistică s'a făcut pe basa proiectiunilor, aşa şi ana- 
lisa istorică: mai întîi se face clasarea operei intr’o epocă 
şi ţară pe basa stilului şi pe cale comparativă, apoi se 
încearcă stabilirea autorului. Presentindu-se după aceea 


1 Polit, VIII, 3. 

2 Op. cit., şi Das Wesen der künstlerischen Erziehung. Ravensburg, 1902. 

3 J. Strzygowski, Die Zukunft der Kunstwissenschaft, in Allg. Zeitung. 
Beilage, 1903, n-rul 55. 

4 Lichtwark, Vom Arbeitsfeld des Dilettantismus, 1902; Wege und 
Ziele des Dilettantiemus, München, 1894. 
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exemple principale, se construese raporturi pe cale com- 
parativă şi se încearcă a se stabili rolul operei în seria 
manifestafiunei istorice. Bine înţeles, alegerea exemplelor 
de comparaţie va fi de aşa natură încît resultatele eis- 
tigate să îmbogăţească cunoştinţele începătorilor eu ca- 
vacterisări în general admise, iar nu cu probleme discu- 
tabile. Scopul principal este de a familiarisa ascultătorii 
cu punctul de vedere istorie şi cu cercetarea istorică. Cu 
ocasia aceasta se explică, cît se poate de intuitiv, cadrul 
istorie, mitologic, cultural. artistic de atunci, raportul cu 
rasa, clima, ete. Pentru a reliefa rolul istorie al operei 
sînt de folos comparaţiile cu opere anterioare ori contem- 
porane, care tratează aceeaşi temă artistică, înlăturînd orice 
enumerare monotonă. In general, profesorul supraveghează 
şi conduce contemplarea, studenţii ei înşişi trebue să a- 
jungă la resultatul dorit. Este adeseori îinbucurător a 
constata cum s udentii, cäpätind interes pentru cercetarea 
istorică a operelor, se întrec unul cu altul în a vedea 
mai mult şi mai profund. După consultarea izvoarelor di- 
recte în mod intuitiv, se expun izvoarele indirecte, pentru 
a compara resultatele şi a formula conclusii finale. In 
afară de forma dialogului în interpretare, care ţine în- 
cordată atenţia ascultătorilor, contribue mult pentru a 
cîştiga interesul lor şi schiopticonul. Proiecţiunile lumi- 
noase profesorul Bruno Meyer! le introduce în 1582 la 
lecţiile de [storia artelor în Germania. Mulţi savanţi de 
alte specialităţi au primit cu ironie inovaţia, considerată 
ca un lux şi extravaganţă. Azi se judecă altfel, proiec- 
{iunile schiopticonului au devenit o condiţie sine qua non 
pentru iuvätämintul istoriei artelor. Prin proieefiuni cur- 
surile au ajuns mai intuitive, mai convingătoare faţă cu 
cele anterioare, care se basau pe descrierile verbale ale 
profesorului şi de aceea aveau un caracter autoritar. Pe 


„| Bruno Meyer, Aesthetische Pädagogik, 1873, şi Oechelhaeuser, Op. 
cit., 12 şi 23, 
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vremea lui Rumohr, Waagen şi Kugler, profesorul pro- 
punea pe basa propriilor schiţe şi desenuri, ori pe basa 
gravurilor, care niciodată nu sînt reproduceri bune. Azi 
se crede că, dacă istoria artelor nu are la basă cunoaş- 
terea directă a operelor ori reproduceri corespunzătoare, 
nu are decît o utilitate din cele mai mediocre, ! Intro- 
ducerea schiopticonului a avut şi are ca resultat că in- 
teresul studentimei creşte, numărul ascultătorilor se du- 
bleazä. 

In afară de cursurile menite a introduce ascultătorii în 
contemplarea artistică şi istorică a operelpr de artă se 
mai ţin după noul proiect de regulament cursuri generale 
de două semestre din toată materia, adecă o sintesä a is- 
toriei artelor dela arta veche creştină pînă azi. Acest curs 
de două semestre este public şi popular. „Aici ne coborîm 
de pe coturnul înalt al ştiinţei, nu presupunem nici chiar 
cele mai elementare cunoştinţe la ascultători, le dăm ceea 
ce e mai bun, vom fi populari în cel mai nobil înţeles al 
cuvîntului, fără a deveni superficiali“. De obicei se crede 
că a ţinea cursuri populare este uşor şi reclamă puţine 
cunoştinţe. Din contra, este mai uşor a trata 20 de secole 
în patru ani ori opt, decît în unul singur. Conferenţiarul 
trebue să stăpînească toată materia cu o desävirgire care 
pentru cursurile speciale adeseori nu e necesarä.3 Este 
natural că o materie vastă nu se poate trata în două se- 
mestre, decît în linii foarte sumare, Lärgirea acestei sin- 
tese trebue să o facă studenţiinea prin manualele mai des- 
voltate 4 şi prin monografii. Cursurile universitare nici 


1 Croiset, Op. cst., 14, 

2 Occhelhaenser, Op. cit, 20. 

3 M, G. Zimmermann, Kunstgeschichte und Litteratur an den Kunst- 
akademien, Leipzig, 1892 

4 Pentru împrospătarea şi mai ales pentru completarea prin studenți a 
celor propuse, am scris un manual de istoria artelor, care încă netarminat 
conţine 328 pagini text si 261 ilustraţii. Publicarea lui reclamă timp si 
mai ales mijloace, stă însă pînă atunci la dispositia studenţimei ca manuscris. 
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întrun cas nu e permis si nici nu pot să facă de prisos 
consultarea şi studierea cărţilor de specialitate de cătră 
student. Un pericol continuu al acestor cursuri generale 
este încărcarea programului cu enumerări obositoare. A- 
cest pericol este însă înlăturat, dacă se dă mai multă a- 
tenţie apretierei pur artistice a operelor principale în locui 
inşiruivei cronologice. Dacă, după Wölfflin! fiecare lu- 
crare de I/storia artelor trebue să conţină o parte de este- 
tică, nicăeri nu se simte mai mult necesitatea acesteia 
decit la cursuri generale. Azi, din fericire, a dispărut acel 
antagonism de odinioară dintre esteticiani şi istorici de 
artă, antagonism care nu a fost de prea lungă durată. La 
multe universităţi au fost unite chiar dela înfiiinţaren ca- 
tedrelor aceste două specialităţi, în fond deosebite, prin 
titlul catedrei de „teoria şi istoria artelor“; astfel, la Uni- 
versitätile ruse, apoi la Edinburg, Helsingfors, Königsberg, 
Lund, Madrid, Montreal, etc. Bine înțeles, nu estetica spe- 
eulativä, dar cea empiricä, si anume, nu cea normativä, ei 
descriptivă vine in considerare. Lange, Grosse?, Schmar- 
sow 3, Voll? si Tietze au lucrat pentru apretierea din nou 
a esteticei din partea is orieilor de artä. Asa numita este- 
ticä obiectivă ori practică, zisă şi estetică aplicatä®, ai 
cărei representanfi sînt Semper, Falke, Cornelius, Volk- 
mann, Waetzold, este cea mai apretiatä de istoricii de artă, 
deoarece, în privinţa celorlalte direcţii ale esteticei con- 
temporane, se pune întrebarea dacă, în general, poate să 
intre în atribuţiile istoricului de artă a face estetică psi- 


1 H. Völfflin, Die klasa:sche Kunst, München, 1899, prefaţă. 

2 E Grosse, Kunstwissenschaftliche Studien, Tübingın, 1900, 3-4. 

3 A Schmarsow, Grundbegrij]e der Kunstwissenschaft, Leipzig-Berlin, 
2905; Beiträge gur Aesthelik der bildenden Künste, Leipzig, 1396. 

4 K Voll, Vergleichend: Gemüldestudien, München-Leipzig, 1907, 1914. 

5 H Tictze, Op cit. 4, 105-107 

4 I Popp, Der kınstwissenschaftliche Unterricht, insbesondere auf den 
Hochschulen und Kunstschulen, München (fără an), 2 
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hologică. fisiologică ori biologică. Pentru noi este sigur 
că cursurile de Istoria artelor cîştigă prin restringerea 
materialului şi prin reintroducerea apretierilor estetice. 
Un alt mijloc care serveşte interesul au 'itorului in cursu- 
rile generale este a trata în cadrele istoriei generale a 
artelor monumentele oraşului, provinciei şi ale ţărei. Ni- 
căeri însă nu se impune mai ınultä atenţie, o mai mare 
selecţie, decît aici, pentru că „creafiunile mijlocii ori me- 
diocre... desorientează pe începător, pe cînd scopul nostru 
este sintesa operelor bune: 1. 

Alte scopuri urmăresc aşa zisele cursuri speciale. Acestea 
au ca scop în afară de mi,locirea cunoştinţelor detaliate 
referitoare la o epocă, la un artist la un gen artistic, ete. 
introducerea în metoda cercetărei şi în studiile bibliogra- 
fice. Aceste cursuri se adresează la noi deocamdată aproape 
exclusiv istoricilor, viitoril r profesori, ca, introdueindu-i 
în felul cum se pregăteşte o lucrare de istoria artelor, 
să-i stimuleze la lucrări de soiul acesta, Ceea ce se referă 
mai ales la adunarea şi critica izvoarelor directe şi indi- 
recte (ascultătorii fiind studenţi dela istorie), aceasta se 
va reliefa în primul rind. Astfel de cursuri s'au ţinut despre 
arta gotică în mai multe semestre, tratind în cadrele lor 
şi monumentele gotice şi negotice ale provinciei. monu- 
mentele istorico-artistice ale färei, şi ele sînt obiectul eur- 
surilor speciale ori ale seminarelor. Aici, expunerea lor va 
fi cu mult mai largă decît la cursurile generale, în care 
numai capodoperele artei noastre pot fi tratate în cadrul 
istoriei generale a artelor. Multe monumente care nu se 
disting prin calităţi superioare artistice, uneori chiar opere 
de mediocră valoare artistică, trebuese tratate aici, dacă 
ele au jucat un rol în vieata noastră artistică, fie ca re- 
presentante unice ale unui curent ori stil artistic, de ex. 
monumentele Renaşterei în Ardeal, fie ca opere ce au avut 


1, W Grimm, Op cit, UI, 
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o anumită influenţă, cum e ruina bisericei din Cirta-sä- 
sească. 

Nu numai în istoria artei din ţara noastră, dar şi în 
istoria generală a artelor azi nu se mai poate menținea 
afırmatiunea ce sa făcut la noi!, că istoria artelor sar 
ocupa numai cu operele desävirsite. De sigur, capodo- 
perele artei sînt şi pentru istoria artelor cele mai impor- 
tante; criteriul amintit este. însă, neistoric, deoarece pre- 
supune un consensus omnium în ce priveşte valoarea artistică 
desävirsitä la majoritatea operelor tratate de ştiinţa noastră, 
pe cînd aşa ceva nu a existat şi nu există decît la un in- 
fim număr de opere?. 

Ca să amintess un exemplu, Strzygowski cunoaşte numai 
vre-o opt artişti ale căror opere ar fi desävirsite. Cite din 
monumentele noastre, care joacă un rol în evoluţia artis- 
tică din Rominia întregită, sînt din punct de vedere pur 
artistic desăvirşite ? Acelaşi lucru îl putem spune şi despre 
arta altor ţări şi chiar despre unele epoci ale istoriei ar- 
telor. Nu desävirsirea absolută, dependentă de judecätile 
subiective ale „majoritätei“ ori „minorităţei“* apreţiatorilor 
moderni este criteriul în alegerea izvoarelor directe (mo- 
numentele) ale istoriei artelor, ci operele care exprimă mai 
bine voinţa artistică a personalităţilor mari ori epoca res- 
pectivă, acelea care au avut cea mai mare influenţă în timp 
şi spaţiu, ceea ce numeşte Tietze foarte just „efectul ex- 
tensiv“. 

Cursurile speciale nu pot da decît o introducere în me- 
toda cercetărei, deoarece ascultătorii primesc gata mate- 
rialul adunat si grupat, precum si conclusiile, fără ca ei 
să fi contribuit la acestea prin încercări proprii. Lucrări 
metodice de istoria artelor se fac de studenți la seminar, 


1 Tzigara-Samureaş, articolul citat, 35. 

2 Tietze, Op. cit, 16: „der ästhetische Wert braucht sich mit dem 
historischen Wert überhaupt nicht zu decken“, „der ästhetische Wert an 
sich für die historische Betrachtung nicht massgeben sein kann“. 
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sub conducerea profesorului. Membrii seminarului sint in 
majoritate studenfi dela istorie, care, dupä proiectul de 
regulanıent, trebue sä treacä un examen partial de istoria 
artelor. Acest examen însă nu-l pot da decit aceia care au 
urmat cel puţiu două semes re cursurile şi care au dat 
dovadă, la seminar, de cunoştinţele ior. Care este ınetoda 
ideală? În privinţa aceasta, se poate cita ceea ce a zis 
Hettner': „o metodă care sà nu fie o siluire a geniului 
creator şi o îngrădire pentru cercetător“. Recunoseind că 
istoria artelor aparţine grupului ştiinţelor istorice, metoda 
noa tră va fi înrudită cu cea istorică, fără a fl aceeaşi şi 
anume din motivul că materialul istoriei artelot nn este 
acelaşi ca al istoriei precum am văzut. 

În fixarea metodei istoriei artelor, şcoala vienesă are 
merite ce trebuese recunoscute. O aplicare a metodei is- 
torice, representată prin Droysen?, Bernheim, Langlois şi 
Seignobos!, a încercat pentru istoria artelor Tietze5; o 
metodă specială creată anume pentru istoria artelor a 
incereat-o Strzygowski®. Însemnătatea acestor două încer- 
cări se va remarca uşor, comparindu-le cu alte încercări 
metodice unilaterale, cum sint de ex.-a lui Vermeylen? ori 
Wölfflin3, Deosebirile principale ale metodei Tietze şi Strzy- 
gowski s'ar putea resuma în următoarele: Strzygowki ia 


1 A liettner, Das Wesen und die Methode der Geographie, în Geo- 
graphische Zeitschrift, XI, 545. 

2 J. G. Droysen, Grundriss der Llistorik, 1892. 

3 E. Bernheim, Lehrbuch der historischen Methode, 1905. 

+ Ch, V. Langlois et Ch Seignobos, Introduction our ctudes histori. 
ques, 1905. 

5 Op. cit, 

6 J. Strzygowski, Die Buulunst der Armenier, Wien, 1918; Ursprung 
der christlichen Kirchenkunst, Wien, 1920. 

7 A. Vermeylen, Leçons ouverture au cours histoire de Vart: Ques- 
tions de methode, in Revue de PUniversiti de Bruxelles, VII, 250-5 

3 II. Wöltflin, Kunstgeschichtliche Grundbegri/fe, München, 1915; v. 
C. Petranu, /nhaltsproblem und Kunstgeschichte, Wien, 1921, 102-105. 
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ca basă în primul rînd izvoarele directe, adecă monumen- 
tele, o istorie a artei basatä pe monumente, pe cînd Tietze 
cele indirecte, cele scrise etc. O altă deosebire între cele 
două metode esto rolul deosebit ce-l joacă la Strzygowski 
personalitatea artistică, a cărei lipsă in apretieri cu drept 
cuvînt s'a constatat la Tietze de cătră C. Neumann!, M. 
I. Friedländer? şi alţii. A treia deosebire stă în sistema 
analisei izvoarelor directe (ceea ce numeşte Tietze „inter- 
pretare“). . 

Împărțirea lui Tietze în analisă iconografică si formală 
este tot atît de neprecisă, precum a fost împărţirea tuturor 
calităților artistice în formă si conținut de cäträ esteti- 
cianii vechi. Superioritatea sistemei de analisă a lui Strzy- 
gowski în privința aceasta am relevat-o mai sus. De aceea 
metoda noastră nu poate fi în întregime aga cum a for- 
mulat-o Tietze, ci modificată. Metoda cercetărei istorice a- 
plicatä de Tietze pentru istoria artelor se poate presenta, 
cu modificările necesare care resultă din critica adusă 
acestei metode, în următoarea schemă: 


I. Adunarea şi A Tevarele directe: Monumentele. 
cercetarea B. /zwarele indirecte: Verbale, scrise (li- 
izvoarelor. terare, bibliogratice, topogra- 

fice, teoretice, documentare, 
inscripții) si reproduceri. 


II. Cri ica iz- A. Jepupele directe: a) examinarea ori- 
voarelor. ginalitätei. 

L) definirea monumentului 
din punct de vedere 1) al tim- 
pului, 2) locului, 3) autorului, 
4) al dependenţei. 

B. /zvoarele indirecte: aceleaşi puncte de 
vedere ca si la izvoarele di- 
recte. 


Neumann, in Historische Zeitschrift, 191-4, 485. 


LG, 
2 M. I, Friedländer, Der AKunsthenner, Berlin, 1919, 15-16. 
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DI. Concepţia. A. Înterprelarea: ol monumentelor pe 
basa 1) sistemei Strzygowski, 
2) a tendinței generale artis- 
tice, 3) a metodei compara- 
tive. 
b) a tradiţiei şi legătura ei 
cu monumetele. 
B. Combinuțiunea ` Construirea legăturilor. 
C. Reproducerea şi Fantasia. 
D. Concepfia factorilor generati : 
a) rasa si mediul (factorii` 
fisici, mediul), 
b) factorii psi! ici. 


IV. Expunerea. 


Acestea sînt punctele principale ale metodei după care 
sa lucrat în primii doi ani la seminarul nostru, cu stu- 
denții. În vremea aceasta, Strzygowski a venit să fixeze 
principiile unei metode care să nu fie o aplicare a me- 
todei istoriei, ci o metodă de cercetare proprie istoriei 
artelor. În primăvara anului 1922 a apărut această nouă 
lucrare metodică a lui Strzygowski! față de care metoda 
Tietze rămîne în urmă. Nici această lucrare, precum cele 
anterioare, nu este încă formula definitivă, totuşi presintä 
puncte de vedere din cele mai juste pentru istoricul de 
artă. Strzygowski cunoaşte trei ac ivitäti principale în do- 
meniul istoriei artelor: I) Cunostinta (Kunde), II) Fsenţa, 
III) Desvoltarea. Dintre aceste activități prima nu merită 
acelaşi loc ca şi celelalte două. Strzygowski consideră pe 
cea dintîi (care nu este alt ceva decît adunarea si critica 
izvoareloe) numai ca lucrare pregătitoare, care nici nu 
cade propriu zis în competenţa istoricului de artă, ci a 
istoricului şi filologului; ea este o operă care azi — după 
ce istoria şi-a lărgit cadrele asupra lumei întregi şi asupra 
tuturor timpurilor — nu se mai poate îndeplini. Str,y- 


1 J. Straygowski, hunde, Wesen, Ivntwicklung, Viena, 1022. 
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gowski a încredinţat în trecut, în vasta lui operă, această 
activitate istoricilor şi filologilor. 

Activitatea istoricului de artă se începe de fapt cu cer- 
cetarea esenței, adecă cu cercetarea analitică a operei de 
artă În privinţa aceasta, Strzygowski are o metodă proprie, 
ale cărei puncte principale le cunoaştem de mai înnainte. 
După cercetarea esenței artistice. urmează cercetarea des- 
voltarei artistice!. Acest punct este deocamdată nnmai 
schiţat, urmînd ca să fie formulat în detalii într'o viitoare 
lucrare anunţată. 

Aceste două activităţi principale ale istoricului de artă 
(cercetarea esenței si a desvoltărei), dacă le privim din 
punctul de vedere al istoricilor metodologi amintiţi, vom 
constata că ambele fac parte din punctul al treilea al 
schemei de mai sus. Divisiunea acestei activităţi în: A) E- 
senţă (interpretare după Tietze) şi B) Desvoltare, cores- 
punde mai bine definiţiei istoriei artelor, în care cuvintele 
principale sînt: A) voinţa artistică, B) desvoltarea, decît 
categoriile lui Tietze de sub B, C. D care stau numai în 
serviciul cercetărei evoluţiei. Schema metodei Strzygowski 
se presintă astfel: 


I. Cunoştinţa monumentelor. 


Constatarea : 

1. Constatearea unui singur monument: A. Constatarea 
stărei actuale: a) materialul, locul actual, măsurarea, 
fotografierea, b) descrierea; B. Constatarea trecutului 
monumentului (metoda istorico-filologică): a) prove- 
nienfa, b) modul de păstrare, d originea: >) locul, 
2) timpul. 


2 După E. Heidrich, Beiträge zur Geschichte und Methode der Kunst- 
geschichte, Basel, 1917, 79. Această istorie a artelor din înseși monumen- 
tele de artă apare prima oară la Jakob Burckhardt, Cicerone, in anul 
1855. În Franţa L. Courajod (f 1396) e-te aderent al acostui principiu me- 
todic. V. volumul Leçons, Paris, 1901, 31 
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2. Constatarea numelor de artist: 


Izaminarea monumentelor : 
1. Artistul: A. Operele unui artist. 
2. Examinarea locului şi timpului: B. Locul (harta mo- 
numentelor) ` C. Timpul (liste cronologice). 
II. Esenţa. 
1. Material si tecnirä. Valorile spirituale 
însemnătatea apariţia 
E Obiec- > Subiectul 3, Figu a. 


libertatea subiectivă 5. Continutul 4. Forma. 


Arti- | 
tistul | 


IT. Desvoltarea. 


În afară de lucrările metodice, după principiile lui 
Tietze si Strzygowski, pentru a educa ochiul studenţilor 
adeseori li se distribue, la seminar, 40 - 50 reproduceri fo- 
tografice după operele de artă din diferite epoci şi ţări, 
mai ales opere necunoscute lor. Aceste reproduceri ei tre- 
bue să le grupeze în ordine cronologică şi topografică, să 
stabilească şcoala ori chiar artiştii pe basa stilului şi a 
voinţei artistice. La astfel de lucrări iau parte activă toţi 
membrii seminarului, avînd dreptul fiecare de a modifica 
ordonarea in casul dacă vine cu o propunere argumentată. 
După ce sa ordonat materialul de cătră studenţi, condu- 
cătorul seminarului corectează eventualele greşeli, insis- 
tind asupra fiecăreia în parte, şi face sintesa personalitäfei 
artiştilor şi epocilor representate prin reproduceri. Această 
metodă, care a dat roade atit de frumoase şi aiurea, are 
succesul dorit şi la uoi; ea reuşeşte a preocupa in acelaşi 
timp pe toţi membrii seminarului. finindu-le atenţia în- 
cordată. 

Aceeaşi metodă se vplicä la Universitatea din Viena şi 
la „École du Louvre“ in Paris!, dar aici pe basa origi- 


1 G. Brière, în Revue de Sinthese Historique, T XXVIIL 
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nalelor. Presentarea de originale pentru asemenea lucrări 
este deocamdată la noi cu neputinţă. Secţia artistică a Mu- 
seului naţional al Transilvaniei, care ar putea servi acest 
scop, este închisă şi nearanjată; să sperăm însă că acest 
museu, care în basa statutelor sale! a avut şi trebue să 
aibă şi azi menirea de a ajuta învățămîntul universitar, în 
curind îşi va deschide porţile Ac: st museu, de vre-o 1(0.000 
ohiecte, este ataşat catedrei de arheologie, just ar fi ca 
partea colecţiilor care ilustrează istoria artelor să fie ata- 
şate catedrei de această specia'itate; şi cu atit mai mult, 
cu cît în personalul științific al museului nu este nici un 
istoric de artă. Dacă divisarea aceasta a museului nu sa 
făcut sub Unguri, causa este că ei nu au avut o catedră 
de istoria artelor. Colecţia de mulaje a museului, care ar 
putea aduce un folos atît de real educaţiei artistice, este 
împachetată in 70 lăzi şi, în lipsă de spaţiu, nu poate 
fi nici măcar expusă. 

Contemplarea directă a monumentelor sar putea face 
şi prin excursii prin centrel: bogate în colecţii de artă 
şi monumente publice?, cum este Sibiul, Alba-Iulia, ete., 
dacă bugetul seminarului ar permite aceasta. Fle ar fi 
folositoare nu numai pentru învățămîntul istoriei artelor, 
dar şi din punct de vedere national. Neavind deci alte po- 
sibilitäfi de a intra în contact direct cu operele originale, 
membrii seminarului visitează anual monumentele publice 
ale Clujului si exposiţiile de artă mai însemnate. 


1 Statutele din '905, Cap. I, $ 4, pe basa contractului legat de Socie- 
tate cu Statul în 1872 şi 1895: „Conform contractului legat la 1872 cu 
Ministrul regal ungar al Instructiei publice gi al Cultelor gi reinnoic Ja 
1595, Societatea a cedat colecţiile spre utilisarea Universităţi din Cluj“. 

2 La Universitățile streine călătoriile de studiu în vacanțe sînt obliga- 
torii pentru studenţi. Ei primesc burse pentru acest s.op. La Roma, de ex., 
studenţii sînt obligaţi a visita în vacanfele anului prim si al doilea cen- 
trele artistice din Italia, iar în cursul anului al treilea toate colecțiile 
principale din Europa. V. A. Venturi, Op. cit, 4 
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În orele de seminar trebuese tratate încă o sumă de 
chestiuni care aparţin ştiinţelor auxiliare ale istoriei ar- 
telor. în primul rînd museologia şi conservarea monumen- 
telor istorice, deoarece din studenţii de azi se vor recruta 
viitorii conservatori şi conducători de museu. În timpul 
prea scurt pe care-l avem, nu se pot face lecţii sistematice, 
totuşi se poate ajunge ca studentul să fie lămurit în pri- 
vinfa principiilor fundamentale ale acestor discipline şi să 
cunoască bibliografia lor. În modul acesta se împiedecă 
intrarea fără nici o orientare a istoricului şi istoricului 
de artă la muzeu şi la administrarea monumentelor. 


Din cele expuse în acest articol se poate vedea că scopul 
şi metoda invätämintului istoriei artelor la Universitatea 
din Cluj sînt în esenţă aceleaşi ca şi la Universitățile din 
Apus. Împrejurările locale impun titularului ori loetiito- 
rului acestei catedre o sumä de indatoriri in speeialitatea 
sa, atît la Universitate, cît si în afară. Seminarul nostru, 
deşi nou înfiinţat şi cu buget modest, în decurs de trei 
ani nu rămîne în urma multora din institutele şi semina- 
rele universităţilor streine. S'ar părea că prin aceasta ne-am 
ajuns scopul. Tendinţa noastră este însă nu numai de a 
ridiea învățămîntul la nivelul celor din Apus, a aplica 
numai resultat le obţinute de alţii, ci dea înlesni progresul 
în ştiinţa artelor şi în acelaşi timp de a inälta cultura 
artistică şi un focar al cercetărilor de istoria artelor. Am 
coustiinta că scopul propus nu este utopie şi că realisarea 
lui nici nu reclamă atita timp, cît sprijin material şi moral 
din partea celor în drept. Nnmärul studenţilor sa dublat 
în trei ani, interesul va creşte prin ameliorarea stărilor 
culturale dela noi. Va veni timpul cînd o singură catedră 
de istoria artelor va fi insuficientă şi se va simţi chiar 
necesitatea unui „lectorat“ pentru desen. 

Necesitäfile reale pentru propăşirea învăţămîntului ar- 
tistic la Universitatea noastră le-am putea resuma astfel: 
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1. Sprijin material, considerabil mai mare decît pînă 
acum, deoarece, în afară de motivul că seminarul şi ca- 
tedra de istoria artelor sînt creaţii nouă, poate nici un 
Studiu propus la Facultatea noastră nu reclamă mijloace 
de învăţămînt atît de costisitoarel. 

2. Burse anuale pentru cei ce studiază istoria artelor, 

3. Crearea de funcţii publice pentru istoricii de artă: la 
musee, ministere, în învăţămînt, făcînd dependentă ocu- 
parea funcțiilor de diploma de specialitate şi lucrări. 

4. Facilitarea călătoriilor de studiu şi a cercetărilor în 
streinätate şi în ţară pentru profesorii şi studenţii de is- 
toria artelor. 

În afară de aceste desiderate, care reclamă sacrificii ma- 
teriale, mai sînt şi altele care apelează mai mult la inte- 
legerea binevoitoare şi sprijinul moral al autorităţilor în 
drept, şi anume: 

5. Ataşarea colecţiei medievale-moderne a Museuhti na- 
gional al Transilvaniei la catedra de istoria artelor. 

6. Întroducerea istoriei artelor în învățămîntul secundar 
şi obligarea studenţilor universitari cu specialitatea „istoria 
literaturei“ de a urma cursuri de istoria artelor. 


CORIOLAN PETRANU 


1 Profesorul F. X. Kraus dela Universitatea din Strassburg scria in 
1874 (Op. cit., 12): „Nu e vorba de milioane, ci de cîteva mii de taleri; 
cultivarea cuvenită a ştiinţei artelor se va recompensa repede prin înflo- 
rirea si promovarea activitäfei artistice, prin conservarea numeroaselor 
monumente istorice — împiedecînd cheltueli zadarnice, prin efectul clari- 
ficator gi moralisator al ideilor estetice şi artistica“. Acelaşi lucru se poate 
spune azi la noi, 
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